﻿revistă fondată în nr - / antonioni • barbă neagră • bortnovski • lucian georgescu • augustin ioan • dan adrian • horia murgu • mario kuibuș • dorin ștefan jean nouvel • alexandru beldiman • nicolae drăgan • zeno bogdănescu • anghel marcu • p em miclescu • ion mircea enescu • ion bogdan lefter https://neculaifantanaru com/en/the-backtracking-function html vy i» M‘*lea*U S CtorH d S la închiderea ediției fifal I Liviu Ciulei Cuvânt la festivitatea de premiere - FIFAL FESTIVALUL INTERNAȚIONAL AL FILMULUI DE ARHITECTURĂ LIBERA FIFAL București, octombrie înainte ae a vă prezenta juriul, vreau să asociez mulțumirile mele sponsorilor și tuturor celor care împlinesc o listă foarte numeroasă și fără de care nu ar fi fost posibilă această “i'ițamplare în mod special vreau să mulțumesc domnului arhitect Alexandru Beldiman și doamnei Anca Vizdeo pentru energia investită în realizarea unui fel de vis, aș putea spune, visul de a avea un festival despre arhitectură Dar mulțumirile mele ar dori să se îndrepte și către câțiva “uitați” de pe lista de mai sus: cei care au realizat filmele! Fără ei, această festivitate nu putea avea loc Fără munca arhitecturală investită în atâtea părți ale lumii și fără ochiul acesta care surprinde și reține fenomenul - ochiul cinematografic - împărtășindu-l peste hotare, acest festival nu ar putea avea loc De aceea le exprimăm o deosebită mulțumire Cu juriul cu care am avut onoarea să lucrez și să nu ne certăm prea tare, am găsit modalitatea fericită a împărțirii premiilor -n-a fost ușor, dar nici greu, întrucât cred că s-a procedat luând în considerare părerea fiecăruia Vreau să mulțumesc juriului pentru efortul lui Trebuie să înmânez Marele Premiu al FIFAL , făcut posibil prin FIFAL este la a patra sa ediție Pr mele trei ediții au avut loc la Lausanne, în , și , la inițiativa și prin strădania directorului Festivalului, arhitecte, de origine română George Visdei După dispariția inițiatorului, în memoria sa, cea de-a -a ediție s-a desfățurat la Bucureșt, în cadrul Bienalei Arhitecturii Juriul Festivalului a fost alcătuit: din Președinte: Liviu Ciulei, arhitect, profesor la Columbia University N Y Membri: Edith Bianchi, profesor la Ecole Polytechnique de Lausanne, Manuela Cernat, critic și istoric al filmului, profesor la ATF,' Christian Zeender, delegat al Direcției învățământ, Cultură Sport a Consiliului Europei, Paul Bortnovschi, arhitect, scenograf, Nicolae Drăgan, arhitect, scenograf; Stere Gulea, regizor de film, profesor la ATF, Dinu Tănase, regizor de film, director de imagine Juriul a acordat următoarele premii: Marele Premiu al FIFAL ex aeqvo - Intermediul lui World Trade Center și acordat de dl Napoleon Pop Premiul mare a fost decernat ex-aequo la două filme: “Arhitectura și Puterea” (producători: Agerfilm și Uniunea Arhitecților , scenariul și comentariul - arh Augustin loan, regizor - Nicolae Mărgineanu) și “Bruxelles-Recviem” (Belgia, RTBF, realizator Andre Dartevelle) Ce ne-a făcut să unim aceste două titluri? Mi se pare că a fost o decizie dificilă, dar vreau să aduc mulțumirile mele juriului, că a adoptat această decizie Primul film e o mărturie a tragediei, pe care am avut-o prezentă în ochii noștri, a unui București masacrat, și apoi realiniat după o minte care nu făcea față profesionalismului și libertății de care are nevoie arhitectura, ca să spun cuvinte foarte indulgente Din păcate, în istorie s-a repetat acest proces de câteva ori, dar rareori atât de acerb, când o dictatură îsi impune punctul de vedere asupra unui întreg oraș, asupra întregii populații și asupra profesioniștilor, caro a trebuit să se deformeze interior și să își îndoaie spinarea la nivelul cerut de putere Al doilea film are aproape aceeași temă: se mtâmplăjntr-o țara profund democratică, dar unde puterea economică înlocuieș puterea politică, abuzează, distruge un cartier și ri^că un ansamblu dezumanizat de birouri, arhitectura oficială , am putea spune Mi se pare că acordarea premiilor domon^a ă pandantul existent între aceste două pericole puterea politică și puterea banului De multe ori, visătorul, creatorul care sta in spatele unei clădiri este înfrânt de o forță dominanta, rece și deformatoare Mă simt onorat că am putut să iau parte lai acest juriu și să acord un asemenea promiu Arhitectura și Puterea, România (scenariu Augustin loan; regia Nicolae Mărgineanu) și "Bruxelles, Requiem”, Belgia (realizator Andre Dartevelle) Premiul Special al Juriului - Background (Infinite), Belgia, realizatori Jurgen Persjin, Ana Torfs Premiul Uniunii Arhitecților - Nature of Space, Olanda, realizator Frank Scheffer Premiul și Diploma de Onoare a Ministerului Lucrărilor Publice și Amenaj?r“ Teritoriului - Vision: Managi 'g fot a livable urban habitat, SUA, realizator Steva Bracker Premiul Uniunii Cineaștilor din România -Neobișnuitul Oaspete, România, realizatori: Sorin lliesiu, Mariana Celac De asemenea juriul a acordat Mențiuni Speciale următoarelor filme - City Reflections “Under the C;iy* Grecia realizator Thanos Ancstopoulos - Coop Himmelblau - Construirele Ciel, Austria, realizatori Mark Ries, Bruno Piesek - Frci Gebaut, Ein Object, Austria, realizator Josef Francois Potr - Inside and autside the home ■ Utopia and Plans, Turcia, Olanda, Germania, Marca Britanie, Franța, Belgia, realizator Asa Koksal ■ Vasele Transcendentei, România realizator, Ela Panait Simultan, două jurii specializare au decernat distincțiile lor Premiul și Dip'oma de Onoare a Ministerului Lucrărilor Publice și Amenajării Teritoriului a revenit filmului Vision - Managing for a Livable Habitat, SUA Realizator Steve Bracker Premiul presei: Bruxelles Requîem, Belgia, Realizator Andre Dartevelle REALITATEA CARE SE MATURIZEAZĂ ȘI SE CONSUMĂ Michelangelo Antonioni explică, în acest text inedit, cum experiența sa de pictor l-a apropiat într-un anume fel, din nou de cinema Les Montagnes Magiques Voir e^t pour râalisateurs une nâcesltâ De mâme que pour un peintre, Mais tandis qu’il s’agii pour te pemtre de decouvnr uno râalite statique, ou s'il on veut un rythme, mais un rythme oui s‘est fige» pour le mcttcur en scene к probleme est de salslr une гёаіііё qui mârit et se consume, et de proposer ce mouvement, ce va et vient, comme uno nouvelle perception Ce nest pas un son, une parole, un biuit, une rnusiquo, Ce ntest pas une imago, un paysaie» une tilde, un peste Mais un tout Indlssodable, tal dans une dur$e qui te p&tetrc et en determine ites; ‘ i ce m^ine Ici entre en jni la dlmension tomps, dans sa conception la plus moderne Michelangelo ANTONION’ Din acest moment am fost cuprins d« и are Opțiunea "Munților vrăjiți" constă total în mărimea fotografică Amplificarea, mărirea fotografică dezvăluie detaliul invizibil în original Să zicem că aceasta este operația simbolică din care s-a născut filmul meu Blow-up Michelangelo Antonioni Un munte vrăjit Acuarelă, tehnică foto о A pr este pentru noi, realizatorii de cinema,, necesitate Ca și pentru pictori Dar în timp ce pictorul trebuie să descopere o realitate statică, sau poate un ritm, dar un ritm care a înghețat, pentru regizor prob ema este să capteze o realitate care se maturizează și se consumă, și să propună această mișcare, acest dute-vino ca o nouă percepție Nu este orba de sunet, de cuvânt, de zgomot, de muzică Nici de imagine, peisaj, atitudine, gest Ci de un tot care nu poate fi fragmentat, ce se etalează dealungul unei durate care îl penetrează și îi determină existența însăși Aici intră în joc dimensiunea timpului în concepția sa cea mai modernă Aspectul cel mai curios al experienței mele de pictor este ca, deși pictez, nu am niciodată senzația de a fi un pictor Când am început să fac niște picturi foarte mici, mi-au apărut deodată insuficiente Acesta este motivul pentru care m-am gândit să le fotografiez și să !e măresc După ce micile picturi din ciclul Munț lor vrăjiți” au fost fotografiate și mărite, mi-a părut de necrezut să fi fost făcute de mine Am pictat și "Câmpii vrăjite”, dar cred că nu le voi arăta niciodată Dar atât cât îmi aduc aminte, trebuie să spun că îmi par mai sugestive decât "Munții" Acel care, ca și mine, s-a născut într-un oraș de câmpie, știe bine că imaginația și gândul se pot disocia în prezența acelor planuri orizontale Pictam deja când eram copil, dar acelea erau portrete: ale mamei, ale tatei, ale Grotei Garbo Niciodată portretul meu, pentru că eu nu mă vedeam niciodată pe mine Acum câțiva ani am pictat alte portrete, dar ale unor necunoscuți, imaginare Unul din aceste portrete l-am tăiat în bucățele mici și l-am reconstituit Rezultatul: un munte Așa a început totul entuziasm Am încercat un asemenea sentiment de libertate și o asemenea senzație de înălțare pentru că nu mai eram apăsat de probleme și idei, încât în momentul când încep să pictez aș vrea să nu termin niciodată Este bucuria lucrului, a liniștii, a echilibrului, asa cum îl definește Gide * | Ь A Dar pentru mine, ca regizor, e suficient că a avut loc acest experiment dintre cele mai interesante Nu mi-a trecut niciodată prin minte să ating lumea artei, mai ales că nu știam exact cărei forme de artă să îi atribui aceste mici obiecte Dar este adevărat că mâzgălind acele bucățele de hârtie am evadat din cinema și este deasemeni adevărat că prin intermediul măririi fotografice m-am apropiat într-un anume fel din nou de cinema Michelangelo ANTONIONI Pe platoul ’Eftpsei Antonioni > Monica Vitti DESPRE SACRU SI PROFAN ж DESPRE MEMORIE SI UITARE Ж Palatele, templele, catedralele, piramidele și orașele - susține Paul Barbă-Neagră - sunt reflexe și condensări ale cosmosului Un spațiu construit este un receptacol care așteaptă să fie umplut cu înțelesuri Amintirea genezei lumii, glorificarea Creatorului, simbolurile revelatoare de globalitate înscriu gestul arhitectului, prin fragmente anume, în totalitatea spațiului vizibil și invizibil și în dinamica eternă a curgerii timpului Mircea Eliade și Paul Barbă Neagră în la Paris Entre la memorire et ГоиЫі entre le sacre et le profane Paul Barbă-Noagră a realisd, entre et , en France, douze emisions IV d’une heure chaqune sur des monuments el des sites symboliquement lies a la genose du rnonde et la glorilicalion du Createur Dans son articlo, Paul Barbă-Neagră evoque sos maitres i i an idicl ihoiii the relationship betwoon "film d'ăutour" and “architet tura d’auteur", his fii m Idea was to wrlte son iething about Peter Greenaway, In this ess iy, the interfemncos betweun the ѵг-ual World of Greenaway cinematogrophy md the posi moderni i architecture an explored, and ilso the chomistry whicli fuses the music and iiie imago in his film: Dorin Ștefan i attentive io his own re tetiont to th \ rf gifts i i У poaiu «lin cadra in acoa ь ( ipcanli р I i nuinoșto Groonaway Dar pană atunci să observam totuși că ac Inrnu nul dc arhitecturii Lip” I ’ cdnot iiii, fiind o metafoin e v ducori iin« iiel, in vr ni in gratulme i cnl ere, o forțare a termenului Dar filmul edifică o luni , e așteîn ’’ Prin în locul C IUI И ' î' să-mi amintesc acele fimio ilc înrc ' \ planurilor convoi e ■■ k romano pentru mine ii к in ‘n t»diti i pătrundem pv pi ,p visului Imaginația filmului a concediat propun noadrâ imaginație și jucrcaz* pentru noi Multă lume ni propune o altă lum' Avem pure dreptul să trăim în altă lurno? i urne i în alternativă a drogului, lurnea "MIV" ului Dumnezeu a făcut acea ita lume Noi o ti iduiiH Lumea "rock”-ului este considerată o lume a diavolului Trăim oare fără de credință? Eu cred că nu Sunt doar planuri diferite Unul fundamental al Dumnezeului din noi, altul al realității păcatului originar Oare nu putem crede în Dumnezeu dacă privim "MTV”-ul? Trădarea lui Dumnezeu s-ar face când am crede mai mult în obiecte decât în Zei Să fie un paradox al lumii de acum, trăind în suflet cu Dumnezeu și visând la lumi obiectuale? Privind retrospectiv expoziția lui Peter Greenaway din toamna lui ' (de fapt o serie de expoziții organizate de “Akadernie der Bildene Kunst” cu ocazia a de ani de existență) de la Viena: " de obiecte ce (re)prezintă lumea” înțeleg parcă mai bine filmele lui care ilustrează paradoxul misticului creind lumi de obiecte Ar putea fi o ieșire pentru chemarea creativă ce bântuie în noi, încercând nu să ne substituim Creației ci creând o lume pe măsura puterilor noastre Nu o alternativă, nu o evadare ci o ere ție ca litera mică Nu ceva în afară, nu ceva paratei ci o manifestare a Creației Li artiștii români ortodoxi manifestarea creației are o evidență a misticului care evidențiază La Peter Greenaway taina tianscede Obiectul nu are evidența epifaniei Pictorul Sorin Dumitrescu lucrează cu epifaiui l xpo 'iii i celor " de obiecte “ avea creației, o mistică bântuia întregul aranjament iar obiectele vorbeau din planul lor Im o nebunie forța de expresie decurgea nu din insolita banalitate a obietelor expuse (c a în Pop irt), nu din savanta aranjare (ca în vitrina unui boutique de modă de pe strada Spigna din Milano), ci din globalitate i imaginii lumii isupra căreia medita și a propriilor obsesii ргіѵііиі aceast i Iunie citat de oblec te, picturi și iiH i -ini ale tradiției pla > ice clasice, reprezentăm sie polo nu mediului de acum (automobilul, vaca, aparatul Stilul care permite de tăiat copaci) Epuizarea fizică pe parcursul sutelor de metri de coridoare și săli, epuizarea ipostazelor de reprezentare a unui singur obiect cât și epuizarea celor de posibile reprezentări, goleau percepția de spectrul tangibilului trimițând sore intangibil O lume se epuiza spre a face loc lumii La Peter Greenaway se simte că vine în film cu pregătire de "beaux art” Așa cum Le Corbusier venea în arhitectură cu bagajul și limbajul pictorului manifestat, Greenaway se exprimă mai ales și prin tablouri Imaginea de tablou se închide în cadru lume prinsă în imagine epuizată Imaginile fug unele după altele și ne amăgesc cu reproducerea realității Desigur realitatea este imagine inepuizabilă Tabloul epuizează imaginea iar noile tehnici de filmare (vezi procedeele video) o poate deschide dincolo (sau dincoace) de realitate în filmul "The Cook, the Thief, his Wife & her Lover” încăperea (camera) se substituie lumii și constituie fundal la propriu și figurat desfășurării acțiunii Revărsare de falduri de catifea vișinie și de fălci de carne O bucătărie transformată într-un univers nostalgic al locurilor paradisiace; un salon de restaurant, o Capșă a Bucureștiului interbelic; o lume prea suficientă să mai perceapă privirile unei îndrăgostiri la prima vedere Pentru mine filmul nu s-a terminat Nepremeditat nu l-am văzut până la final Dar nici nu mi-am dorit apoi Acel mijloc se închisese într-un univers Adesea acept filme pe care nu le închid Rămân deschise în mine Nu fac scenarii de final ci savurez acel miez păstrător de esențe Filmele lui Greenaway fac parte din categoria filmelor cu esență de mijloc Din "The Prospero’s Books" am văzut câteva secvențe prin care filmul se continua în expoziția “ de obiecte " și m-am umplut de Greenaway “A Zed and Two Noughts" l-am asociat cu “The Wings of Deșire" al lui Wenders și nu l-am putut vedea mai departe de primele secvențe din cauza unui complex de percepere asociat atunci cu senzația de rău fizic Peste câteva zile Am revăzut: A Zed and Two Noughts, The Belly of an Architect, The Draughtsmen’ Contract, Dante, Prospero’s Books Muzica și imaginea se sprijină reciproc în realizarea atmosferei Pe coperta discului LP din realizat după banda sonoră a filmului “The Cook, the Thief, his Wife & her Lover", Michel Nyman, compozitorul predilect al filmelor lui Peter Greenaway, confirmă perfecta conlucrare între muzică și film și chiar a unei continuități tematice Astfel, piesa “Memorial" extinde muzica pe tema morții din filmul “Drowning by Number", având ca referință directă finalul tragic al amantului De fapt, Greenaway solicitând pentru The Cook muzica care să corespundă intențiilor regizorale, a audiat și a ales imediat “Memorial", compus anterior, inclusiv cu vocea Sahrei Leonard La rândul său Nyman declară că piesa “Memorial este pentru el indisolubil legată, nu atât de tema morții dintr-un film de ficțiune ci de tragedia celor de italieni morți pe stadionul Heysel din Bruxels, compozitorul, amator de fotbal, fiind martor involun a prin intermediul televizorului al masacrului Impresionat de cele văzute și suprapunându-se unor intenții de moment a compus această muzică mortuară, și care prin alt moment tragic ( aprilie , de fani englezi mor la o semifinală de cupă între Nottingham Forest și Liverpool) și-ar fi găsit vocația de imn funebru, ceea ce a considerat că nu este cazul Alchimia imaginii Sunt noi tratate de alchimie: pagini vechi de manuscris, ilustrații ale unor fantasme din alte lumi, imagini prelucrate ale acestei lumi, rețete de organic cumpus sau descompus, împreună cu minera , vegetal, apă, fum, foc, o mare densitate de imaginar O nouă citire O altă scriere Aceeași obsesie De unde venim, încotro mergem? Descifrarea unei scrieri dinainte cunoscută? Asociam aceste impresii pe marginea filmelor lui Peter Greenaway cu relatările lui Vlaicu lonescu care-și explica într-un interviu acordat lui Vartan Arachelian (Prăbușirea imperiului sovietic și viitorul României în profețiile lui Nostradamus, Editura Roza Vânturilor, București, ) aplecarea spre lumea profețiilor ca o reacție la reducționismul materialist, “care merge de la cauză la efect pe măsura timpului și nu dă posibilitatea de o antecedență cauzală” Vlaicu lonescu relevând în cazul Nostradamus existența unei criptologii speciale, catrene profetice scrise în limbajul secret al alchimiștilor Cu riscul de a cădea în reducționism, aș spune că filmele lui Peter Greenaway reiau cele două categorii ale scrierii: cartea ca o arhitectură, cartea ca o alchimie Filmele compunerii Filmele descompunerii Viața nu mai are răbdare Greenaway nu mai așterne “Draughtsman Contract’, "Belly of an Architect”, “The Cook ", sunt opere cursive ale unui limbaj congnoscibil Cadre suspect de frumoase, focalizări de imagini desprinse din tablouri îndelung meșteșugite, un crescendo studiat și acompaniat, un final și o dezvăluire: moartea Imaginea care ucide s Filmele arhitecturii sunt o perfectă concertare a părților în întreg lstoria Adjectivele imaginii Gustul spre clasic Culoarea roșie Obsesia casei A obiectului Epuizarea subiectului: pregătirea expoziției prin “măturarea” a zeci de fotografii, desenul “întorcând” casa pe toate părțile, pendularea între masa festină și bucătărie Recesivitatea învelișului (cadrul, imaginea) asupra conținutului (nativul, subiectul) Ocuparea centrului: repetitivitatea celui probabil, mai “ocupant” Monument al Romei, Monumentul lui Victor-Emmanuel; fântâna din Piața Navona; reședința engleză flancată de peisaj englezesc; masa festină De altfel “cadrarea” și "focalizarea”, Peter Greenaway avea să o reia și în amplul program de “citire urbană” a orașului Geneva, propunând și acceptândui-se realizarea a de Gândul care ascunde scău la capătul cărora să se deschidă nebanuite perspective asupra orașului Filmele descompunerii sau recompunerii Aparatul de filmat parcurge o permanentă expoziție, părțile devansează întregul și se autonomizează Lumea este văzută prin prisma Muzeului Antipa Intre noi și realitatea oricum deformată a ficțiunii se interpune rastelul imaginilor complementare: fotografii, insectare, acvarii, cuști Dacă anterior descopeream viața ca o casă, expoziția ca o casă, burta ca o casă, acum avem revelația vieții ca o expoziție Ca un acvariu Acum descoperim aceiași istorie într-o altă configurație Noile obsesii Bazinul cu apă în Prospero-s Venus din Milo și replica vie în ZOO, interviurile savante în Dante Artificialitatea teatrală se amplifică spre a motiva abstractizarea Apa-bazin-scris-carte Ilustrarea Cartea se descompune în apă Peter Greenaway nu mai are răbdare Ideile abundă Nu se mai decantează discursul Discursul devine ploaie de comunicare Ploaie acidă Criza comunicării Lumea paralelă Muzică paralelă Filmul devine o carte de alchimie Rețete Oriunde o deschizi poate fi un început Greenaway ne propune o lume citită pe sărite, viața privită prin părți Alternativă a unui ansamblu care nu convinge Și din nou expoziția celor dc obiecte care epuizează subiectul-obiect și prin epuizarea celui ce o parcurge până la capăt Mintea nu mai putea primi informații, privirea era saturată de imagme, subconștientul nu mai făcea asociapite, picioarele nu mai puteau purta corpul Norul, oglinda, arhitectura, capitole din Trospero’s Books’ se regăsea Ь “Semper Depof-ul vienez Atmosferă de simbioză clădire-exponate Ruptura AH parcurs încă i - i ce vaste palate precedate de scări m merua îr deschidere nudul în ipostaza de e: зола /с : г ;• Eva Scări, stunga celor de c ~ reptile, insecte, tablouri, un cop n sc~ '-e : or scaunul gol al unei gravide-e? pcna: ecc ::a: dr cauza protestului unor orga ~ za ,:=rez - ferestre, baston, pipe, un lift-bogexponat cărând vechi geamantane de colo-cc!o? ce cu nt? transpuse în de exponate Acum c d încercând să reconstitui set teme ~ e s e suprapun cu alte exponate ce 'ecn со e: ? d cadouri primite de Nico’ae Cea uscase d s :' de zile, înainte de , la î teze J Ș-a ales praful de ambete ț ? sp îr i în pulberea lor întrezărim fragr e mmm iim transformare In aceasta m r Dor m ȘTEFAN Orașul care domină glose FARMECUL SECRET AL CINEMATOGRAFULUI Jean Nouvel regreta, într-un text publicat în volumul ОТЁ - Cil în că, spre deosebire de cineast, arhitectul nu poate manipula în opera sa finită nici materia și nici dimensiunea ei temporală ^eeîîzatcrul de cinema și arhitectul produc imagini Fug- p ș permanente Amândura li se încredințează gete importante Alegerea lor e determinată de £ rțe 'пзісізге serioase Pentru a construi, pentru a ace *i ~i, și unul și altul trebuie să convingă în e: ab: - și să obțină - dacă nu un consens cel puțin ж за verde' cin partea unui anume număr de cc'Tclor și decidenți Ambii înfruntă realul: ei se ; za corssângeri or tehnicii, economiei de timp In * e fiecare din je ei conduce o echipă și este e : cnsab pentru opera care o face; Ei sunt șefii de - er : ■ ecL creator de imagini este influențat de cens'ierat producție imagistică a lumii de astăzi și th mod special de lumea cinematografului " Le charme secret du cinema Un grand film, une grande architecture sont des espaces de modification - sutien Jean Nouvel dans un texte eut'e dans le catalogue CINE-CITE, Edition Ramsay, Paris, Comme Ies cineastes, Ies architectes produisent des images, comme eux ils manipulent des budgets importante et doivent prealablement convaicre puis se pl er г contraintes du reel Mais a la difference des cineastes Ies architectes sont des patauds, ils ne peuvent ni gommer ni couper ni remonter Chez eux, helas, ni la mate a te e temps ne se manipulent •Țransversafitate și exterioritate sunt cele două on necesare pentru ca fiecare dintre disciplinele producătoare de imagini să poată produce în simuftanetate * «Cineaști sunt hoți Ei “fură” din stânga și din dreapta Sclipiri ale realului, momente care altfel ar fi-? mediabil pierdute Ei își premeditează desigur op^ra dar în același tirr p ei o și postmeditnază și folosesc ceea ce au recoltat prin "furt" Prin montaj & te pot convinge că lucruri întâmplător surprinse au fost elaborate intenționat, » 'Dacă, arhitect cum sunt, am câteodată chef să dezertez și să iau în mână o cameră de luat vederi e>te pentru că aceste două facilități (furtul do imagini și recompunerea realitityi prin montaj n,r ) îmi suni refuzate ' '„ Sunt agasat la culme că nu pot șterge, nu pot tăia, că trebuie să arat tot ce am făcut , Dacă s-ar putea, eventual aș elimina etajul I din clădirea terminată; așa cum poți scurta un film de la h la h aș restrânge de la , mp la » ,După! "'i tot materialul e transformat, fabricat lată visul,, " una din senzațiile cele mai puternice pe cara Richter am simțit-o în scaunul de spectator la vizionarea filmului Lacrimile amare ale Petrei von Kant de Fassbinder Partea esențială a filmului se desfășoară în plan fix Două femei fac conversat e fața unei picturi clasice Această pânză repre? tj personaje în mărime naturală acest joc de ascunzișuri și de combinatoriei estetică l-am ținut multă vreme ascuns în mintă și la un moment dat ham regăsit înîr-o zi, amenajând biblioteca arondismentului am scos niște mari pânze de secol din depozite de muzee, cu personaje în mărime naturală Grandioase Pompieristice în față lor am așeat scaune ș m se joase care asigurau prezența vizitatorilor și a cititorilor și care, la rândul lor se încadrau în ramele de lac roșu de China în care am încadrat tablourile Am prelungit astfel momentul Am materializat o senzație venită de aiurea „ Privirea mea a fost d fentă do cea a Iul Fassbinder, dar el n>a inițiat mtrun joc iar eu am preluat în voleu mingea expeuiată de el ? Jean NOUVEL Extrase din Catalogul expoziției “CitWini Edition Rarnsay, Paris, arhitectura de autor SPIRITUL LOCULUI Șl AUTORUL - ARHITECT Lectura faptelor urbane" trebuie să premeargă neapărat lucrul la Proiec tul de arhitectură - argumentează Alexandru Beldiman Itfel sub presiunea timpului, a modelelor neasimilate, a gusturilor piecare, a orgoliilor, ar hitectul va fi tentat să producă o tristă arhitectura comercială °Le destin du monde c’est la viile “I'air de la viile rend libre” (Roland Castro ) Pentru arhitectul care a făcut experiența completă a artei lui, a conceput proiectul în toate fazele acestuia \ la idee la detaliu, și l-a executat, adică și-a următit șantierul observând devenirea ideii, toate etapele pe: cursului sunt la fel dc importante De aceea îmi este desti de greu să înțeleg pi actica din unele țări occidentale care lasă faza de detalii exclusiv în sarcina an reprizelor în ce mă privește, sunt adeptul modelului finlandez” care presupune desenarea de căire arhitect a detaliului clanței sau al tacâmurilor Xșadar pentru mine expei iența nu este completă r , „- г uste executat Si aceasta pentru că până la terminarea șantierului, concepția inițială ’ ■ ' ■ ani "Staiea de șantier" p/esupune intervenții asupra proiectului atât din ; - ЧС Ja legala doiesîe să schimbe în sensul “simplificării” și a beneficiarului care dorește fie să ieftinească lucrarea, fie să-și impună gustul, cât și din partea arhitectului însuși Dacă primele două categorii mai sus menționate, o fac mai ales din motive materiale, sau din orgoliu, arhitectul, motivat și el de multe ori de orgoliu, o face în cele mai multe cazuri dintr-un spirit perfecționist, nu lipsit adesea de voluptatea de a schimba până în ultimul moment® “Dumnezeu este arhitect” spuneau medievalii, și chiar dacă timpurile moderne au "laicizat” artai de a construi (arta regală), există încă în trf d’ț|a venit? din cele mai vechi timpuri, trecând prin s conductorilor medievali și până în zilele noas re, un anumit elitism specific, ce presupune abordarea fiecărei lucrări ca o posibilă capodoperă Dacă lucrurile trebuie să se întâmple în acest mod sau nu, este un subiect asupra căruia se poa :e Deciphering the Message of Spiritus Loci Alexandru Beldiman believes that, for an architect deciphering the message of “spiritus loci” should always preceed the design of the commissioned building Incorporatmg this expenence mto the project is matter of culture, talent and personality But, as it so often happens, under the pressure of deadhnes, the architect simply leaves out this phase And the outcome of such an omission is what could be called mercantile architecture For Romanian architects this issue is now more acute than ever They mignt be ternpted by ready-made Solutions oy lashionable banalities or mercenary motivations But concludes Beldiman this country is much to mdigent to allow such a waste delibera la nesfârșit Este evident că mulți arhitecți, printre care mă număr, înțeleg să-și practice arta în acest fel Dacă rezultatele muncii lor sunt la înălțimea așteptărilor proprii, sau ale societății, este o altă temă O lucrare de arhitectură presupune o importantă muncă făcută în “amontele' proiectului propriu zis presupune un demers, care ar trebui să aibă drept finalitate între altele, găsirea "spiritului locului Personal cred că acest demers este la fel de important ca și proiectul, și poate în unele cazuri, ma iiiiportani este aproape întotdeauna interesant, presupunând studierea istoriei locului, a evoluției ui |) ini' tii e i i nitul ale a >ee tiu r i Uitat hIhIp, lui ile a eiiliih tnloi uive- uiaie >ii iau ’ cadastrală etc , toate acestea însemnând implicit o lectură a “faptelor urbane" Acestea din urmă trebuie puse intr un perpetuu dialog cu tema proiectulu uneori chiar tema poate fi respin de cadrul Ml, Unii -J l-'iil , Iluzia icdudaiuua arhitectului să semnaleze faptul, comanditarului Sunt convins că proiectul trebuie elaborat în acest fel, dar sunt categoric împotriva celor care cred că singurul răspuns posibil pentru o contracție amplasată într-un sit istoric, trebuie să fie neapărat o arhitectură cu iz istoricist, post-modernă sau, cu atât mai grav, o pastișă Mi se pare mai importantă păstrarea "spiritului locului" decât a formei Orașele noastre, Bucureștiul în mod special, sunt caracterizate in fond, tocmai de acest eclectism al formelor Este evident că rezultatul demersului trebuie să fie proiectul, calitatea acestuia depinzând de personalitatea, talentul, cunoștințele autorului De aceea nu cred câtuși de puțin în rețete Sunt convins că există printre arhitecți! români, mai mulți perfect capabili să dea un răspuns pertinent, neconvențional sau la rigoare chiar avangardist, într-un sit arhitectural construit Evident "demersul" trebuie să se închege într-un sistem teoretic, a cărui armătură trebuie să-și aibă rădăcinile în atenta lectură a "faptelor urbane” și în egală măsură în atenta "ținere la zi” în raport cu evoluția teoriilor de arhitectură și urbanism Fac o paranteză pentru a semnala - și aici cred că învățământul românesc de arhitectură are foarte mult datorii neachitate - slaba pregătire teoretică a majorității arhitecților pe care am avut ocazia săi urmăresc prezentându-și proiectele în comisiile Primăriei, ce au funcționat după Argumentarea soluțiilor se reduce de cele mai multe ori la explicarea plata a temei și a încadrării proiectului în puțina legislație existentă în domeniu Este de multe ori dezolant a Pericolul care ne pândește în aceste timpuri este cel al reducerii la minimum sau chiar al eliminării acestei perioade premergătoare de studiu Este foarte adevărat ritmul vieții contemporane a societăților occidentale supertehnologizate, cele care dau "moda zilei" în arhitectură și constituie modelul de urmat de către mulți arhitecți români, dar și din alte țări, foste comuniste, face ca de cele mai multe ori timpul afectat demersului să fie foarte scurt sau să nu fie Rezultatul este apariția unei prea mari cantități de “arhitectură comercială” în foarte multe din cap alele lumii Drumul “arhitecturii de consum” trebuie ocoit însă de către arhitecții români, căci suntem prea săraci pentru a ne permite o arhitectură "ieftină” Și așa există în România nenumărate imobile de proastă calitate, agresive prin urâțenie: mă refer la enorma producție de secțiuni tip, care împânzește toată țara și pe care foarte mulți ani de acum încolo, nu o vom putea înlocui Pericolul “occidentalizării” în sensul celor de mai sus spuse este real; câteva construcții sau renovări de contrucții apărute în ultimii doi ani ne îndreptățesc temerile Peretele-cortină pus fără măsură este -evident pe altă treaptă tehnologică - la fel de primitiv, precum secțiunile tip amintite mai sus Arhitectura este o ARTĂ și ea va exista atâta timp cât va fi considerată ca atare, în primul rând de cei care o practică Altfel riscul să devină doar o prestare de servicii, cum mulți o și consideră, este enorm Alexandru BELDIMAN Schițe pentru concursul 'Piața Victoriei' Fără a nega valabilitatea locuirii la țară sau a valoni și interesului arhitecturii care s-ar putea realiza to afara orașelor, cred că marile probleme ale arhitecturii se pun astăzi to orașe » Această stare, pe care тьа numit-o pentru prima oară domnul Paul Bortnovshi, ar merita cred un studiu de psihologie Poate că din aceste motive nu există astăzi decât puțini arhitecți pregătiți să suțină o cronică (critică) de arhitectură Schite pentru sediul BRCE Calea Victoriei n o g r a f i e ARHITECTURA DE PAPIER МАСНЁ" Nicolae Drâgan, arhitect și scenograf, crede în valoarea detaliul ii acumulat în ambianța pe care o crează filmului scenografia: atmosfera se recompune din detalii și construcția scenografie include, ca și edificarea arhitecturală, grija pentru stilul detaliului Las architecturos en papier machâ Nicolao Dragon, lui aussi architecte forme a Bucharesl et scânographe qui a beacoup Iravaillâ pour le cinema, mains aussi pour l'opcra ct le ballet, croit en la valeurs dos dotails L’arnbiance d'un film se compose des elements detach^s, et c'est au decorateur de veiller sur le style de chaque accessoire qui compose l’architecture ephemere "en papier mach " d'un decor de cinema, Arhitectura sintetizează fidel cultura unei anumite epoci, ea s-a bucurat in de -ursul ist iei ci de poziție privilegiată și, până nu di mult contesta acest loc în epoca noastră însă se consideră din ce în ce mai des că latura ei tehnică o îndepărtează de domeniul artelor Ceea ce este desigur, fals Adevărul nsă es^e Cc pregăti ite ' a arhitectului - ca și cea a cineastului - condiționează valoarea artistică a operei sale Din păcate, ponderea mare a aspectelor tehnico-utilitare în concepția operei arhitecturale sau cinematografice determină pe unii oameni de cultură să situeze în zone periferice, efortul de a utiliza toate dimensiunile pentru a exprima metaforic viața • cazul filmului • sau cel de a crea însuși cadrul de desfășurare al vieții * căzu! arhitecturii Alexandru Paleologu discutând diferența pe care o face Pascal între “Spiritul de finețe ’ caracteristic artei și "șprițul geometric" • aparținând științei, consider conlucrarea dintre ele esențială pentru crearea valorilor artistice, pornind de la ideea că imaginația este în raport cu simțul realului Filmul, arhitectura și muzica • sunt trei arte pe care aș îndrăzni să le numesc înrudite: Goethe definea arhitectura ca fiind "muzica încremenită" Cred că ata bagajul de cunoștințe ale muzicianului, al cineastului cât și al arhitectului • intre altele, le este necesară și temeinică cultură tehnică • trebuie să fie complet пл însuși menii ea sa arhitectul este un regizor care operează într-un domeniu extrem de real în fond, c nd construiești o casă, nu 'aci altceva decât să regizezi viața altora ce o vor locui ulterior Când abordezi un program de arhitectură, factorul P' mordial rămân stabilirea modului în care se desfășoară viața beneficiarului în acei edificiu oricare ar fi el к ponantă mi se pare relația atât a filmului cât și a arhitecturii o mișcarea Dacă în arhitectură mișcarea ccrsctuie un fel de "anturaj" care conferă viață operei de artă o casă nelocuită e ca un trup fără suflet în film raportul este invers; cadrul arhitectural static este suportul mișcării Fritz Lang, Mauro Bolognini, Liviu Ciulei - ca să citez doar câțiva - au fost arhitecți și tocmai la ei apare evidentă înțelegerea exactă a acestei relații a spațiului arhitectural cu mișcarea, a multiplelor ei implicații în planul dramaturgiei filmului Sigur, legătura cea mai directă și mai cunoscută a filmului cu arhitectura se stabilește prin intermediul scenografiei Esențial în formația creatorului scenograf, mi se pare spiritul de sinteză ce poate ti dobândit - învățat-numai într-un sistem de învățământ de arhitectură Cadrul scenografic trebuie să funcționeze ca un personaj dramatic, ca scenografia filmelor lui Andrei Tarcovski Concepția sa scenografică mi se pare a fi arhitecturală, extraordinar de echilibrată, ceea ce ne dovedește o cunoaștere deoseoită a lumii exterioare, a însăși materiei, specifică cunoașterii naturii prin arhitectură în filmele sa'e de excepție, precum Andrei tejjiiov, Solaris și mai ales Călăuza, scenografia se defi este a fi tocmai "o ambianță emoțională” adică un nou personaj Nu cred că se poate vorbi numai despre "o relație” tetre arhitectură și film, întrucât arhitectura face parte cin orice film Mult mai mult decât atât, prin semnificațiile pe care le cuprinde, pnn suma r forrnaț ilor pe care le oferă despre o anumită epoca, cspre un anumit mediu și despre anumiti oameni, ari itectura apare ca o componentă - poate nu întotdeauna esențială, dar în orice caz niciodată diferența actului creator Filmul creează - ca și arhitectura - o ambianță, o spaiialitate care îți provoacă senzații, reflecții, lut»* sc detaliul în arhitectură, caro ni se paro de multe ori mai revelator deci întregul Am senzația că descopăr în regizorul Mircea Veroiu aceeași preferință Filmul Dincolo de i, ■ п и,, u permiteți expresia- vocația sa de arhitect, construcția ansamblului, asemeni edificării arhitecturale, începe cu grija puitru stilul detaliului Piața Centrală din orașul Sighișoara unde s-au filmat exterioarele de la filmul Dincolo de pod" Detalii din Sighișoara -pentru documentația “Magazinului Мага', din filmul “Dincolo de pod’ în filmele de epocă recompunerea unei atmosfere prin reeditarea arhitecturii epocii respective este o necesitate Recrearea cu profesionalism a stilului epocii devine un act do cultură In nenumăratele filme unde am semnat scenografia apare evidentă preocuparea mea de a încerca decorul cu multe detalii, se remarcă o tendință barocă de "umplere a spațiului" Este vorba de Puterea și Adevărul regia Manole Marcus, de Dincolo de pod regia Mircea Veroiu, de Buzdugan cu trei pecefi regia Constantin Vaeni, de Misterele Bucureștilor regia Doru Năstase și de Moara lui Călifar regia Șerban Marinescu Stilul meu scenografic este influențat • mi se pare - de o viziune barocă asupra decorului înțeleg prin baroc "fărâmițarea" arhitecturii în multe, fabulos de multe detalii, fărâmițare ce nu pot spune că aparține numai unei anume epoci istorice, ci unui stil artistic permanent, perfect viabil în orice perioadă Dacă ne referim la filmul istoric, aș spune că el a contribuit la cunoașterea Istoriei arhitecturii românești, la descoperirea specificului său, la deschiderea unei discuții mult mai ample și nuanțate, în arhitectura națională există evidente influențe exterioare Goticul moldovenesc spre exemplu, caracteristic pentru mănăstirile din nordul Moldovei, păstrează elemente de bază ale stilului gotic dar le "reduce" la scară "umană" în același timp orice element de arhitectură veche trebuie coroiat cu influențele străine posibile în epocă încă de la începuturile sale cinematografia a cunoscut două tendințe, două orientări distincte In privința decorurilor Lumiăre folosea în exclusivitate decoruri naturale Mâlies și-a construit fundalul pe care se desfășurau acțiunile filmelor sale Cele două tendințe au continuat de-a lungul istoriei filmului până astăzi Cinematograful s-a impus ca o reconstituire cât mai veridică a realității Decorul cinematografic a abandonat formula convenționalului, și decorurile chiar cele construite pe platou își propun de cele mai multe ori să aibă maximum de autenticitate Lâon Barsacq scrie: "decoratorul trebuie să aleagă elementele cele mai tipice și să le dispună într-o ordine reiguroasă, în așa fel încât fiecare element să participe la compoziția imaginii" Al Trauner afirmă că important este "să desprinzi din model principalele salo detalii caracteristice și să le pui în valoare, înlăturând tot ce nu contribuie la crearea atmosferei" Inventivitatea scenografului, capacitatea de a găsi soluții variate și interesante este condiția esențială a unor decoruri reușite Monotonia scenografică poate ucide un film Hoinrich Heino își închipuia în copilărie că "de câte on se înserează, mașlnlșli novăzuțl desprind soarele din cer, înfășoară pășunile ca pe un covor, rânduiesc copacii într-o magazie, pentru ca a doua zi în zori, după ce perie câmpiile, șterg frunzele de praf și aranjează din nou decorul naturii, se aprinde iar lampa universului" închipuirea de copil a viitorului poet devine realitate fascinantă într-un sîudiou cinematografic unde nenumărate lumi, alcătuite din scânduri, gips, carton sau plastic așteaptă generațiile viitoare de scenografi Nicolae DRĂGAN Exterior din Sighișoara pentru filmul “Dincolo de pod" filmul arhitecturii FILMUL ARHITECTUR Șl ARHITECTURA FILFJOLOQ Autor de film și autor de arhitectură, Zeno Bogdănescu afirma că metodele de creație importante, atât în film cât și in arhitectură, trebuiesc căutate în zona comună a construcției ce se descoperă în timp Film of Architecture - Film's Architecture For an architect who is also a cartoonist and a film maker as Zeno Bogdănescu is - the creative approaches to both film-making and architecture have common roots ( "Lumea era atât de recentă, încât multe lucruri nici nu aveau încă nume, iar pentru a le deosebi trebuia să le arăți cu degetul” Astfel începea acum un secol lumea cinematografului Filmul a fost de la început spectacol și a devenit artă pe măsură ce a reușit să își constituie un limbaj artistic specific Imitarea celorlalte forme de spectacol, în special a teatrului, preluarea și apoi adaptarea posibilităților oferite de literatură, dans, muzică, plastică și arhitectură au făcut posibilă sinteza audio-vizuală Filmul era deja artă în timpul Marelui Mut Dificultățile tehnice au ordonat și grăbit trezirea prin delimitare specifică Uimiți și încântați, geniali în naivitatea lor, pionierii cinematografului descopereau că filmul poate pătrunde cu privirea până la ce este cu adevărat semnificativ Caracterul simbolic implicit al imaginii, deci și al imaginii cinematografice, amplificat prin esențializare și adecvare, a permis i făcut necesar saltul filmului în arta întâlnirea filmului cu arhitectura s-a produs med at, prin decor și spațiu secenografic Aceste supe puternice ale imaginii filmice au fost utilizate mai des în marile montări cu subiecte istorice Po- -întâmplător, descoperind capodopera r prezentându-le astfel în premieră, filmul depășea statutul de spectacol “neserios” în încercarea da legitimare a onorabilității Poate nu întâmplător, începute' proaspăt t re j cinematografului avea nevoie de început' г и э -uitat al istoriei arhitecturii Spectacc'i c - і -ч ' devenea măreț, important și puternic prin spectacolul arhitecturii Filmul făcea marele pas spre artă obligat să exploreze, prin deplasarea camere и acțiunea și decorul Se descoperea astfel temeha artei cinematografice - montajul întâlnirea filmului cu arhitectura și a arhitecturii cu filmul are loc în modalitatea de a opera cu spațiul, din diiecții opuse și corn )lemeritare ' - - statică a spațiului, conținând posibilitatea dinamicc’ui și filmul, ca artă dinamică a spațiului, conținând posibilitatea staticului La nivelul percepției, ambele operează cu imagini vizuale, singurele care pot cesciie și гар и y spațiul Modalitatea ie caie eceste i gi ' reușesc ' ■ o facă este dată dc spectacolul pc ccr? îi pm Imaginea da proiect de arhitectura planurilor și secvențelor unui decWl Hti oral licca; ' pie • determini convențional un aspect al; într-un spațiu dat Arhitectura filmului este mult mai prc entc i animație de orice tip deoarece el trebuie const-uit integral înainte ne ’ Spectacolul arhitecturii ca evoluție a aproximării spatului static și spectacolul filmului ca aproximare a spațiului dinamic r ;:mul aduce timpul in relație directă cu spațiul, aHiitectura propune spații în dmp Elie Faure scria că il nul tace din durata o dimensiune a spațiului”, i a început, posibilitatea montajului de a recompune întregul din bucăți a dus la negarea spațiului dramatic în folosul spațiului plastic prezentat ca spectacol Continuitatea era doar sugerată Prin descoperirea profunzimii câmpului și a perfecționării mișcărilor de aparat, montajul a fost aproape înlocuit de continuitatea scvențelor în care spațiul a fost reintrodus în imagine ca mediu explorabil Apar astfel cele două posibilități de aproximare a spațiului în film: - producerea lui, prin crearea unui spațiu global sintetic, perceput ca unic, dar realizat prin juxtapuneri și succesiuni de spații fragmentare ce pot să nu aibă vreun raport material între ele ( geografia creatoare" a lui Kuleșov) și - reducerea spațiului, investigat prin mișcări de aparat, în care devine perceptibil spațiul însuși, nu doar imaginea lui în perspectivă fotografică Este evident că analiza locurilor în care arhitectura și filmul se întâlnesc, căutarea zonelor de contact și a părților comune este foarte importantă, dar aceasta se face de obicei folosind opere finite - clădiri și filme care pot deveni exemple în susținerea diferitelor puncte de vedere Ceea ce este însă cu adevărat important - și fără de care nu se poate explica de ce aceste arte evoluează într-o raportare specială și permanentă una fața de cealaltă - este descoperirea și compunerea lor, procesul de creație Aici ar trebui cercetat La fel de important este apoi drumul pe care îl parcurge o idee până când se constituie în operă Toiul începe printr-un accident într-o desfășurare calmă, egală ,i nomotonă se întâmplă ceva Apare o idee, apare o necesitate inițial Răspunsul dat acestei perturbări încearcă să refacă echilibrul Răspunsul este concentrat într-un posibil text ce poate fi o temă de arhitectură sau o idee de film, răspunsul în aceasta primă fază are valoarea unei constatări Această primă replică nu are neapărat valoare artistică încă otice este posibil Acest text este pretext pentru posibilul realizator Acum iiv epe descoperirea si compunerea răspunsului, într-o zbatere ce propune de fiecare dată totul pentru a se limita apoi la ce este obligatoriu, necesar și sun- ioni în cel mai bun răspuns posibil Această zbateie, aproximată ca pioces de creație, are ca rezultat proiectul în arhitectură și decupajul regizoral in film Opera este determinată și trebuie realizată, răspunsul se materializează și aduce echilibrul inițial în altă stare Transpunerea nu este mecanică, dar concretul permite mult mai puțin continuarea jocului creator și cere terminarea operei Este fascinant și periculos de intrat în zona de obicei interzisă a creației Fascinant prin spectacolul exploziilor ideilor în imagini și periculos prin tensiunile ce fac posibil acest proces Imposibilitatea de a determina ceva riguros, ceva ce scapă și trebuie să scape controlului în această primă fază este motivul interdicției, aici se tulbură, se limpezesc și se despart apele Aici se amestecă timpul și spațiul în ciocniri de imagini posibile și in reconstituiri de imagini viitoare Aici lucrurile încă nu poartă nume, dar a le arăta înseamnă deja a începe să le denumești Aici se văd prima dată și în același timp filmul arhitecturii și arhitectura filmului Aici se constituie ceea ce va fi posibil ulterior, simularea arhitecturii prin film Tot aici, filmul este văzut în primul rând ca o construcție și apoi ca desfășurare Filmul și arhitectura se susțin reciproc pentru a deveni posibile Pentru a fi ceea ce sunt, la început trebuie să fie definite prin complementar Filmul arhitecturii și arhitectura filmului sunt astfel procedee de creație inevitabile, complementare și specifice, produse prin imagini simbolice generatoare de spectacol Construcția situată în timp, vizibilă și vizionabilă secvențial pentruînțelegerea întregului suprapune cele două procedee și face posibilă intersecția celor două direcții în care filmul poate fi arhitectură și arhitectura film De cele mai multe ori, această intersecție este depășită rapid, fără a fi marcată Marcajul, însemnarea apar în cazul operelor de referință cărora tocmai acest moment de suprapunere detectabilă le oferă șansa capodoperei, astfel ele devin opere marcate și acest marcaj reprezintă un semn al valorii Filmul arhitecturii și arhitectura filmului ca procedee de creație determină și susțin permanent păstrarea realizării in domeniul valoni Acest mecanism complementar, extrem de sensibil nu ponte funcționa decât atunci ând fiecare parte componentă și-a găsit locul, funcția, importanța, contactele, poziția în ititreg Organizarea și reglarea pentru funcționare reprezintă diurnul realizatorului Iar atunci când începe să funcționeze perfect, mecanismul dispare deoarece a apărut opera Mari regizori de film au fost si arlut cți, au cum nun arhitecți au regizat au pus în scenă, au pur în spațiu de-a lungul istoriei arhitecturii, spectacole ce pot deveni oricând filme Datorită -iLostei trăsături fundamentale oricărei creații în arhitectură se pot analiza azi filmele in piatră generate de spectacolul credinței, al jocurilor puterii, spectacolul locuirii sau al spectacolului însuși Datorită acestei trăsături fundamentale creației în film ne putem aminti și reviziona opere cinematografice construite perfect Spectacolul actual cel mai important al intersecției celor două procedee este simularea spațiului arhitectural prezentat ca film prin tehnica animației pe compter Spectacolul rămâne o modalitate de transmitere, un mijloc și nu scop, de anticipare a operei, un revelator al revelației Desfășurarea tuturor acestor spectacole însemnate, atât cele simulate cât și cele realizate se face prin stăpânirea secvențială a spațiului prezentat în timp Traseul spațial în arhitectură este filmul în desfășurare Spectacolul este forma, filmul este formula Spațiul arhitecturii și timpul filmului se combină la nesfârșit și redevin ce au fost de la început: spațiu - timp și arhitectură - fiim în care trecerile dintr-o stare în cealaltă nu sunt decâ: macul permanent de existență Filmul arhitecturii și arhitectura filmului aprox > eaza o explicație misterului creației în aceste arte Ele pcL rămâne simple metode teoretice, imposibil de atât cât nu sunt încărcate cu energia care să le puia în mișcare: talent, imaginație și inspirație Zeno BOGDĂNESCU Imaginea de decupaj regizoral a pieselor unui ргочх'Л de arhitectură piesă determină convențional un aspect al spațiului arhitectural, într in wnp variabil al parcurgerii Filmul arhitecturii devine din ce in ce mai important măsură cc crește cantitatea de spații determinate într-o compozi arhitecturală arhiva TEATRU SAU CINEMA? UN SONDAJ DE OPINIE PRINTRE ARH TECȚ - ÎN Arhitectul Anghel Marcu comentează astăzi răspunsurile arhitecților la ancheta lansată de ziarul "Vremea" chiar în preajma celui de al doilea război mondial Theater or Cinema? Cu respect pentru acest om și pentru acest gest de colaborator la visatul Muzeu al arhitecturii, repuiA? - aceste răspunsuri după ce a trecut mai bine de o jumătae de secol de la apariția lor întrebarea numărul pusă arhitecților arata atât din răspunsuri cât mai ales din evitarea răspunsuri'or сз gazetarii pun uneori întrebări greșite Horia CREANGA răspunde dur, Octav DOICESCU răspunde diplomatic (“Sunt un incult ,/); State CIORTAN, punându-se la timbra lui Petre ANTONESCU, își demonstrează incultura Arh H Delavrancea Cinema Capitol, In , shortly before World War II broke out, a Bucharest daily asked sorne architects what they liked more: theater or cinema, and why The most prominer t architects of the tirne either "modernists’’ or “traditionalists” - answered the questionnaire Reading this material more than years after it was first printed Anghel Marcu is surprised how busy our predecessors were; at that moment, architects had little time for theater or cinema Despite that fact, their judgments and preferences were will informed and in step with the latest events says Anghel Marcu in his comment on this years old survey L-am cunoscut pe regretatul regizor și profesor MIHAI DIMIU Știa el ceva despre apropierea mea de filmul documentar, văzuse unele colaborări, altele le intuia; mi-a dăruit într-o zi tăietura dintr-un ziar socotind că publicarea în presă a răspunsurilor despre cinematograf și teatru a unor arhitecți ar trebui să stea mai bine la mine Răspunsurile unor arhitecți ca Duiuliu MARCU, Horia CREANGA, Octav DOICESCU, Petre ANTONESCU» ne arată arhitecți! foarte ocupați în perioada de vârf a activității de construcție chiar în preajma celui de al doilea război mondial și îmi amintesc de vorbele rostite de la catedră de profesorul Duiliu MARCU “Citiți acum cât sunteți tineri Veți ajunge robii , profesiei și nu veți mai avea timp nic; dc ciur Al Z/ Ml îROPOL, șed t la Paris este dispus să comenteze cinematograful și teatrul de pe toate meridtenete lumii C JOJA H DELAVRANCEA, Ch DAM AN analizează cinematograful și teatrul cu care sunt contemporani, a ră^xmsurile tili C JOJA vedem înmugurind teoreticianul care încă nu se impusese în cultura romWasc? Anghel MARCU lată întrebările reporterului de la “Vremea”: Ce piese ați văzut în actuala stagiune? Dar in cea trecută? Ce gen de teatru preferați? Preferau’ teatrul sau cinematograful? în ce proporție? Ce reproșați teatrului? Și iată răspunsurile arhitecților: D P Antonescu, Rectorul Academiei de Arhitectura: Vezi întrebarea No Reducerea în spațiu și concentrarea în desfășurarea acțiunii cer și fac posibil în teatru stilul și simbolul fără de cari arta e lipsită de puritate și adâncime, ași zice chiar de noblețe Ca atare prefer testul Sunt foarte obicinuit cu presiunea cifrelor și mai a!es cu măsura proporțiilor, dar această întrebare mă încurcă Cebotna*rl actciiior și autorilor care din nefericire pare a trece la cinematograf cu armele sale învechite si cu bagajele foarte sporite D G M, Canucuzlno, Mai Unte Mai mulw, dar nici una nu s'a întipărit prea adânc în memoria mea, Cel bun Decide de A Preș ри-iui regizai cultivați D O» Delavranm Cirwry AdM a lui Ktetesc и Mă НденюадІ mu motwăor Lurgneze, așa orn fl înțelege dl Nimic r « й place ca о ж» ’йе du htcui; nu mai v ы ritmul de azi, e prea lent, D Horla Creangă • Sunt foarte ocupat Nu mă duc nici te cinematograf și nici la teatru D C totzu - Îmi place teatrul și cinematografe; Pentru mire spectacolul este o adevărată de’ectare Teatrul este viața Din vorba actorului, (fin atitudraa lui, se degajă un fluid ce stăpânește sate, în această sală este o ambianță cu totul (fifsrită de aceea a cinematografului în schimb la acesta din urmă merg destul de c’es ca să admir interioarele moderne, p&savte frumoase s» prefer piesele istorice cari dau superbe reccnstt :r arhitectonice Nu reproșez astăzi nimic Cu aită осадите, cârc voiu fi mai puțin ocupat, am s’o fac D Duiliu Marcu - Nenorocirea mare e că nu mă duc газ a taatu rac la cinematograf Nu pentru că acest gen ce sșcctaofi mi-ar displace, - din contră - dar nu am timp Sunt prea ocupat D Moșinschi - Aproape toate piesele noi ale actoria' ramăm • La fel - Comediile, pentru că cramele se văd te vistl - Prefer cinematograful - Proporția este te funcție de decu M teorema este și teatru, iar mijloacele de reapare și de expresia ale cinemalo^afek» cc-respurd t ; e epocei noastre • Teatrului bun u reproșez calitatea Teatrului prost, fi reproșez totul D Decan State Ciortan • N\im ce răspunde^ Nu e șpectW te? r ea N*« răspuns d-l rector Авхпжи • ’ ocupat mat mult cu тика Altă dutl Ueorgo ОагЫзд l TtATRUt NAȚIONAL: , Oameni pe un șlow cte gNată; Cavalcada; Madame Sans Gen*; fen al Vădane» , STUDIO: І ЪнршCrete ș ; SSS-*'-din la Paz IIA RUL СОМЕЙА l StotimtaaCa'ag*; Mansardă; lonescu G Mana TEATRUL MODERN: Omul care a văzut moartea > Aproape toate Prefer teatrul de fond care se adresează direct sufletului omenesc și reușește să stabilească acea comunitate strânsă între scenă și public Teatral care înduioșează cel mai tare dar care fără a ti o melodramă siropoasă reușește prin atacarea unui fond solid șt omenesc ne face pe noi spectatorii să ne identificăm cu actorul trăind cu el momentul Nu o~efer teatru! cinematografului și nici invers Iubesc teatrul, pentru că trăiesc într’o seară altă viață, vi ța mea prin a altora și îmi piace cinematograful pentru că mă distrează, și întrtun tempo rapid și variat mă face să văd alte orizonturi pe care nu le poți vedea așa ușor îmi plac la cinematograf, orizonturile, e’ ат șirul, confortul, subiectele nefiind decât pretexte Proporția la sau , o piesă de teatru la zece de cinematograf Reproșez teatrului pauzele cari rup continuitatea acțiunii și diagrama emotivității D AL Zamfiropol - Vr întâi trebue să mărturisesc că nu sunt un asiduu frecventator al spectacolelor Preocupațiile mele z гте mă absorb întrtatât, încât atunci când pot avea m omente de liniște, prefer pictura sau lectura , sau o reculegere sufletească întPun cadru câmpenesc, caire care dezertez cât mai des posibil fie chiar și pentru câteva ore cu pictura, sculptura și arhitectura timpului în afară de linia mare de viziune plastică a neamului, funcțiunea lui estetică e minimă Iar astăzi la minim numai merge nimeni Și arta nu c numai plăcerea de a vedea și simți interpretările pur personale ale unor mari individualități artistice Paralelismul ritmic al muzicii, dansului și mimei la opera dramatică trebue să fie ca în teatrul grec, fondul pe care să desfășoară conflictul dramatic, fără el nu e posibil echilibrul vakrificator a’ marilor creații de artă Favoarea de care se bucură cinematograful e tocm?’ sensul acestui echilibru regăsit, și cu încetul cinematograful ar putea înlătura teatrul, dacă n'ar fi totuși un fel de placă optică de patefon Teatrul nu e încă forma spectacolului integral, teatrul făcând real legătura între plastică și literatură, un teatru actual, organizat pe plastica, dansul și muzica noastră, participând cu ele la aceeași înțelegere cosmică a nației în locul acestui echilibru artistic, teatrul oferă astăzi numai speculații de o nemăsurată sete de analiză psihologică, aceeași expresie nestăvilită de nimic a psihologiilor individuale, goale în originalitatea lor, cu care ne-au obicinuit arhitectura, pictura și sculptura veacurilor XIX și XX Dar astăzi începe adevărata artă -Văd medie - piese pe sezon și audiez cam tot atâtea concerte Câ+ despre cinematograf, deși nu s un amator, mă duc numai la filmele franțuzești și cele spectaculoase americane pentru montajul lor Prefer teatrul cu problematică psihologică sau reluările pieselor claside după tehnica lui Dullin, Copeau, Jouvet sau Pitoeff Nu pot suporta spiritele nesărate și ușoare cari distrează” Cred că facilitatea de a merge la cinematograf la orice eră si în orice ținută face ca acesta să fie mai vizat decât teatrul Ca să vezi o piesă trebue de altfel să aibi și o anumită bună dispoziție, cere mai multă atenție, este mult mai pretențios Am impresia însă că nu se poate mult remedia în favoarea teatrului căci însjșî orincipiul lui se acordă greu cu traiul nostru haotic și grăbit D Octav Doicescu r -îr mivința teatrului nu pot spune nimic Nu-l frecventez Sunt un incult D C Jujea Mă feresc să merg la teatru Atâta vreme cât teatrul va fi lip sit de legături organice “Bulevardul’ bucureștean în memoria arhitecturii PAUL EMEL MICLESCU - A încetat din viață în Germania, la de ani, arhitectul Paul Emil Miclescu îr u t:ma sa carte "Noi povestiri desuete' (Editura Litera, București, ' J, R Em Miclescu evocă începuturile carierei sa e n atmosfera intensă a primilor ani după formarea României Mari ’ji his last baok of memoirs iit’ed C±er Olc'-'sshiorăd S " n 'f'tbî- r, ‘ ?aul E~:' Miclescu rece'ls hrs professcnai begitrângs as an architect in iha aftermath of Wcrki War I Не gives a gentie ane ironic descnption of ihe fast house he designed and built, trying to p eser e the chazm cf patriarchai life he had known i;> his ch:’ dh P Em Miclescu was subsequently attracied io the austere, ascetic son sb oi Modernism architecture", as he conîesses himse'r He as the author of some now ce’ebrated industrial and public buildings P Em h’ o escu passec a va, in Ap ii in Germany, at the age of Când războiul era pe sfârșite, ajunsesem la vârsta la care se cuvine să ne gândim la viitor și să căutăm să ne alegem o meserie, Mama șp ambiționa să mu ore^ătesc я intra în carieră diplomatic superioară dc arhitectură" din Rucuroști, atunci aflată îrc în forma ei Incidență, Improvizata într o veche, destul de improprie fostă clădire comercială din Strada Brezoianu, la strâmtoare, îr r-o p / = adesea incomodă, dar care ccnV :uia г * e э atmosferă boemă și totodată de caldă г т/ cvasi-familială între toți învățăceii deși Ia ■ ' vedere, cei mai cu vechime obișnuiau să se a'ste disprețuitori, neîngăduitori și neprietenos* față de "boboci” Căci am făcut parte din ace'e p" ? promoții de studeriu-ai hitecți de dupe roz? ?, ' domneau în scoală cu depline uter ri " : - spunea: studenți întârziați ajunși iaiârs:e supraviețuitori ai unei lumi trecute, ai “Rome' ' rf dinainte de "Unirea cea mare îs o ' • ogorul patriotard al unui naționa'isr i rpo:: $? semănătorist”, oameni care fusese â * p э noapte de pe băncile școlii spre a p ’ n • de tun și care, după ce suri’ iser? : de bătaie, se întorseseră în școală spre a-și cuceri ultimele drepturi de a aju bei г c : > ri Acești “Câini", adepți ai urnite* arhitecturii aceiai perioad? "ate-be ce iscusință toate ciișeele propti s: г aș s neo românesc", cât și pe cobii - s ri zi nr franțuzesc’, inspirat din alb jme’e cu proiecte al-medaliaților de la eaux-Arts din Paris» To le disprețuiam atunci, fiindcă, după ce фіизаэгС deplină înflorire în primii ani ai veacului, intraseră pentru noi în perioada ingretă a dempd^rih No: nc molipseai n din aerul ambient de o confuză da firească * și mereu m?i profundă - nev^;? do n? exprima în forme mai simpla, mai epurata, mai fero» despuiata de artificiile ornamentației și c’e deceniu», înfățișând mai sincer realitățile constructiv: e’e tehnicii contemporan ) așa cum erau generate c a calculul static al inginerului Ne entuziasmam de creațiile de avangardă ale unor arhitecți vicneri germani șl, mai ales, olondozi până am ajuns I? culmea ехаЙпі descoperind pe Corbusicr cu neamurile iui, Ozenfant și Jcanneret, rareâ’i istorice'? lor publicații, revista ' -șpriț nouveau" și cartea Ve z b I i c э t с profesionala MII GRAM/ MCUI/ E IP A A ' ■ ' - IMOBII lOGUINH S | R SANDU AI DI Л NR ' i ÎN CURS OF Ё№CU I II ТГІ ^A iC “ — % I nik« Bffi uro il T I біа-О/ ’Т UNIUNEA ARHITEC IILOR ANUNȚĂ FI INC [I >NARLA CENTRULUI Dl Al - / - « NUME FIRMĂ' A ’ IMPtX ЖІ AI'H CONSTAU I IN DUBII ARH VI' IORIVANI Ș «;ll lDMA iLÂNII »iib m c cuM i ao'G-K ’ ЮЧ e/ UUl ' A -II AU fNU HKinn- l'Cl ‘JK pi ■ ,r • i UCW/\RI i(i i’i’i / ’ ' ATlV/l , і 'ііі Н/ ІЮГІ/'І Di I H ' 'IMUNI AIH (Л ІИ:; II ■ І- l uperioa r rmoni i și mor ui a fiind ,!i iiiu I (Jf [ ( , ru cultura $ arta greacă Pentru vechii greci, corpul omenesc i( 'Ni* ■ imt în atletul perfect, a fost subiect pr re a aporturilor prin antrenarea unui număr din ce în ce mai mare de spectatori, crsază probleme de accese, trafic și parcare Odată cu dezvoltarea sportului indoor, a tehnicilor și г calculelor în construcții s-au putut crea pale‘e a!s sporturilor, care se găsesc în toate orașele sau localitățile de un anumit nivel Destinate să adăpostească multiple descipline - atlet sm Iod r , jocuri cu mingea, natațe, patinaj, etc -sau fiind po' valențe, • confortul, pe o durată C: c întreceri sportive în prez - г ? r de spectatori Peni: acoș: ea ■ spații au fost create A s s : expresive și caracrs; e r p gramele spori ve au ceierm forme de urbanism Ca ee~, !e, amintim cortui'e sus: r : ? Otto Frey la Munchen, st cable ale lui Kenzc T\ : ale lui Eero Saarinen la L s Yale, sau cupolele de : S - : S -turile marilor stadioane os :? z trambulinele de săriți c s- h Lahti sau Ho an c' ; st :ș expresie г: is': ș culturală Mar e orașe se s , printr-un poster Ast rtante sălile do spectacole și de dezbateri, piețele centrale, terenurile de spori, cafenelele, berăriile șl restaurantele - și așa mal departe, mer-f a până la cluburile de bridge La noi, ele sunt foarte puține (în afara Bucureștiului sunt rarissime) șl adună эргоат num •! competitori de Vârf, adeseori tensionați la maximum Abia x? curând au apărut în domeniu prime le inițiative cu un aer mai monden, deocamdată fără mare succes de participare Restul bridge-iștilor, câți vor fi fiind, stau acasă, în grupuri de câte patru, în timp ce în Olanda sau in alte părți mulțimea de jucători care popi'ea-ză cluburile participă relaxați la concursuri de toată mâna, distribuiți în ligi și campionate naționale, zonale, locale, întâlnești acolo oameni de o diversitate remarcabilă: de vârstă și rasială, profesională și temperamenală; o veritabilă “secțiune" prin conglomeratul social pe care - iată - îl "reprezintă" Și, fiind - în atari condiții - normal ca oricine să-și găsească un club și o echipă pe potrivă, nu e de mirare nici că o "piramidă” cu baza atât de largă și-a împins într-un târziu "vârful" până foarte sus, la performanța câștigării laurilor supremi: din septembrie , Olanda e campioana mondială de bridge en titre ❖ Ca prim exemplu practic am ales nu un șlem spectaculos, ci o licitație de apărare care valorifică foarte agresiv un bicolor minor cu puncte puține Privită dinspie axa E V, dona e tipică pentru un FA liniștit (dacă nu cumva ar putea apărea ispita manșei pe cupă) lată cărțile: Distribuitor: V Vulnerabili: E-V J К O Q K v AQ O AJ ♦ Q N V E S A ’ а К J Vest a deschis cu FA, Est a continuat cumlnto cu ♦ (Stayman), după rificat micul procent de șansă Oricum, două sau char trei cade a •: mai une decât mar șa уикега: a a celorlalți r Ion Bogdan LhJ-iER Scriitor, critic și istoric literar, pr jurnalist, Ion Bogdan Lefter este merribra ai Nederlands Bridgs Bond - Federația Olar deză ds Bridge Q J O K ♦ A jocurile inteligent BILIARDUL: Priima tentație carnet ii cu bete lungii și: subțiri ut mână ъ interzisă Ceva pe- □ ; r terzis», indian ve- fir c dcureșnul de acum at Гг coboc t urmează ГтіогігезГ “pi c- "-urile ce mese ce biliard Q nouă culoare “Tbe Color (vă amirtfu; nu?j Culoarea umiergraurc revm?la г armat O ‘orir Ș[E -A?-i la închiderea ediție MEDALIA UAR tUdGHe, JQiiuu Zoltan Takacs a acordat Medalia Uniunii ArhrtecpTor (fin România următoarelor lucrări: Secțiunea de arhitectură: CentrUI de recuperare și diagnostic Timișoara * arh Șerban Stunka Secțiunea de arhitectură de interior și design: Magazinul Panasonic de la World Trade Center * ariirtecți Silvia Pintea și Sandu St urcă Secțiunea de restaurare: finsanM fostei mănăstiri Apostotache DMAS! Ministerul Culturii Franța Secțjunea de urbanism: Studiu de altimetrie pentru București * catedra de Urbanism a IA M Secțiunea de ptAScaț și hcrări teoretice: Revista “АЯНіТЕХГ • editată de Arhitext htelsott SRL Designul medaliei арафпе arNtectuji MariUs Mircu Lapadat Execuția - fn bronz argintat ■ a fost făcută la Monetăna StahM i t e c t ii r a Revista Uniunii A rhltoc(llor din România, fondați în do O S*< nr - / anul XLII ■ (serie nouă - ) ISSN C - bo Deet nul copertei: Mailus Marcu LAPADAT, am tact Str Atjedemtol Adresa redacției: • , sector , RO- București i, FtomHa Tel,: ( ) ; lux: ( )<И Э Mariana CELAC • director Ai iQustln IOAN • redactor șet Anca TOMAȘEV CHI f ANDU - redactor Gtworglw DUMITRU • fotoreporter і'герѵігокілм (DTP ‘ PrePnM меоіМінарн/meoiapro Tipărit do MEDIAPRINT Apariți i ace tui buinut • fost posibilă qmțlo subvenției acordată de fundația SOROS - pentru o societate deschisă - România